
Int. Jr. of Contemp. Res. in Multi.             Volume 4 Issue 1 [Jan- Feb] Year 2025 
 

281 
© 2025 प्रो. दीपक प्रकाश त्यागी. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution 4.0 International License 

(CC BY NC ND). https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/  

 

 

 Research Article  

 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल  का काव्य-चचिंतन:दृचि और महत्व  
 

प्रो. दीपक प्रकाश त्यागी 

प्रोफेसर, हिन्दी एवं आधुहिक भारतीय भाषा तथा पत्रकाररता हवभाग 

दीिदयाल उपाध्याय गोरखपुर हवश्वहवद्यालय ,गोरखपुर,उत्तर प्रदेश,भारत 

 
Corresponding Author: * प्रो. दीपक प्रकाश त्यागी                                                    DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.20485184 

 

साराांश Manuscript Information 

 

आचायय रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी आलोचिा और काव्यहचन्ति के इहतिास में एक युगप्रवतयक हवचारक के रूप 

में प्रहतहित िैं। उन्ोिें हिन्दी साहित्य को स्वतंत्र काव्यशास्त्रीय आधार प्रदाि करते हुए भारतीय परम्परा 

और पाश्चात्य हचंति के मध्य समन्वय स्थाहपत हकया। शुक्लजी िे रीहतवाद, कलावाद, रिस्यवाद, 

अहभवं्यजिावाद तथा व्यक्तिवैहचत्र्यवाद जैसी प्रवृहत्तयो ंकी आलोचिा करते हुए लोकमंगल को साहित्य का 

सवोच्च उदे्दश्य मािा। उिके अिुसार कहवता केवल मिोरंजि का साधि ििी ,ं बक्ति मािव हृदय की 

मुिावस्था, भावयोग तथा लोकसत्ता के साथ तादात्म्य स्थाहपत करिे का माध्यम िै। उन्ोिें कहवता को 

लोकजीवि, लोकधमय, लोकहृदय और हवश्वमािवता से जोड़ते हुए साहित्य की सामाहजक उपयोहगता पर 
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परिचय 

हिन्दी काव्यहचन्ति के इहतिास में आचायय रामचन्द्र शुक्ल का 

काव्यहचन्ति हिन्दी स्वतंत्र काव्यशास्त्र के हिमायण का सवायहधक 

मित्त्वपूणय पक्ष िै। उिके शब्द एवं कमय में पिली बार हिन्दी के स्वतंत्र 

आलोचिा शास्त्र का संकल्प हदखाई देता िै, हजसका प्रमाण उिके 

हिम्नहलक्तखत कथि िै- 

 

१. "जैसे भाषा का पूरा अभ्यास और उस पर अच्छा अहधकार रखिे वाले 

प्राचीि और िवीि साहित्य के स्वरूप को ठीक-ठीक परखिे वाले 

अिेक लेखको ंद्वारा िमारा साहित्य पुि और प्रौढ़ िो चला, वैसे िी केवल 

पाश्चत्य साहित्य के हकसी कोिे में आंख खोलिे वाले और योरप की िर 

एक िई पुरािी बात को 'आधुहिक' किकर हचल्लािे वाले लोगो ंके द्वारा 

बहुत कुछ अिहधकार चचाय-बहुत-सी अिाड़ीपि की बाते फैल चली ंिैं।" 

 

२. "इस दूसरे ढांचे के लोग योरप की सामाहजक, राजिीहतक और 

साहिक्तत्यक पररक्तस्थहतयो ंके अिुसार समय-समय पर उठे हुए िािा वादो ं

और प्रवादो ंको लेकर और उिकी उक्तियो ंके टेढे़-सीधे अिुवाद की 

उद्धरणी करके िी अपिे को िमारे वास्तहवक साहित्य हिमायताओ ंसे दस 

िाथ आगे बता चले।" 

 

३. "इिके कारण िमारा सच्चा साहित्य रुका तो ििी,ं पर व्यथय की भीड़-

भाड़ के बीच ओट में अवश्य पड़ता रिा। क्या िाटक, क्या उपन्यास, 

क्या हिबंध, क्या समालोचिा, क्या काव्य-स्वरूप मीमांसा, सब के के्षत्रो ं

के भीतर कुछ हवलायती मंत्रो ंका उच्चारण सुिाई पड़ता आ रिा िै।" 

 

४. “इिमें से कुछ तो ऐसे िैं जो अपिे जन्मस्थाि में अब ििी ंसुिाई पड़ते 

। िंसी तब आती िै जब कुछ ऐसे व्यक्ति भी 'मध्ययुग की प्रवृहत्त', 

'क्लाहसकल', 'रोमांहटक इत्याहद शब्दो ं से हवभूहषत अपिी आलोचिा 

द्वारा 'िये युग की वाणी' का संचार समझािे खडे़ िोते िैं, जो इि शब्दो ं

का अथय जाििा तो दूर रिा, अंगे्रजी भी ििी ंजािते।" 

 

५. "एक दूसरा आता िै जो दया वाले हसद्धांत के हवरुद्ध योरप का 

साम्यवादी हसद्धांत ला हभड़ाता िै और हफर किता िै हक गरीबो ंका रि 

चूसकर उन्ें अपराधी बिािा और हफर बड़ा बिकर दया हदखािा तो 

उच्च वगय के लोगो ंकी मिोवृहत्त िै।"  

इसमें सने्दि ििी ंहक वे पाश्चात्य जगत की वैचाररक पृिभूहम से प्रगाढ़ 

ररशे्त के हवरोधी ििी ंिै। उन्ोिें हिन्दुस्ताि ररवू्य में 'व्हाट िैज इक्तिया 

टु डू?' िामक लेख हलखा तो एहडसि के 'एसे आि हदइमेहजिेशि' का 

'कल्पिा के आिन्द' िाम से, एडहवि आिायल्ड के 'लाइफ ऑफ एहशया' 

का 'बुद्धचररत' के िाम से अिुवाद हकया, िैकल की पुस्तक का 

'हवश्वप्रपंच' िाम से अिुवाद हकया िै और उसकी हवसृ्तत भूहमका भी 

हलखी और इस पुस्तक के हवषय में स्थापिा हदया हक 'लोक व्यविार 

और समाज हवकास की दृहि से धमय और आचार की व्याख्या की गयी 

िै, परलोक और अध्यात्म की दृहि से ििी ंऔर इसी पुस्तक में उन्ोिें 

डाहवयि, िक्सले, लाडय केलावीि, जेम्स, से्पन्सर, क्तस्पोजा, डेकाटय, काण्ट, 

िीगल, शेहलंग, शोपेििावर िेहमल्टि आहद के हवचारो ंपर मंथि भी गिि 

रूप से हकया िै। इिका प्रभाव उिके वैचाररक जगत पर हदखाई भी 

देता िै, हकनु्त वे इिसे ि तो अहभभूत िैं और ि िी पराभूत बक्ति एक 

स्वतंत्र, स्वाधीि दृहि का जागरुक लोकवादी हचन्तक उिमें सदैव सहिय 

एवं साथयक रूप में हवद्यमाि िै। उन्ोिें प्रतीकवाद, शास्त्रीतावाद, 

हबंबवाद, प्रभाववाद, अहभवं्यजिावाद, स्वच्छन्दतावाद जैसे पहश्चमी 

हवचारधारा पर तीखी बिस की शुरुआत भी हकया, हकनु्त पाश्चात्य हचन्ति 

के उमड़ते गदय-गुबार को रोकिे के हलए अपिी पूरी शक्ति भी लगा 

हदया। योरोहपयि िकल पर आधाररत प्रभावाहभवं्यजक लेखि को 

पथभ्रि किा- 'प्रभावाहभवं्यजक समीक्षा कोई ठौर-हठकािे की वसु्त ििी ं

िै। ि ज्ञाि के के्षत्र में उसका कोई मूल्य िै, ि भाव के के्षत्र में। उसे समीक्षा 

या अलोचिा कििा िी व्यथय िै।" तो रीहतवादी एवं कलावादी मूल्य दृहि 

पर आधाररत हचन्ति को िकारकर लोकमंगलवादी कला दृहि का 

अहवष्कार हकया और इसके हलए उन्ोिें साहित्य को 'ज्ञाि की अिेक 

क्तखड़हकयो'ं से देखिे का हवचार हदया। इसके हलए उन्ोिें सवयप्रथम 

रूहढवादी एवं रीहतवादी संस्कारो ं पर प्रबल आघात हकया। मिावीर 

प्रसाद हद्ववेदी िे भी रीहतवादी रूहढ़यो ंपर तीव्र आघात हकया था, हकनु्त 

शुक्लजी का आघात ज्यादा मारक िै। उन्ोिें 'कहवता क्या िै' हिबन्ध में 

स्पितः  किा हक, 'बहुत हदिो ंसे बहुत-से लोग कहवता को हवलास की 

सामग्री समझते आ रिे िैं। हिन्दी के रीहतकाल के कहव तो मािो ं

राजाओ-ंमिाराजाओ ंकी कामवासिा उते्तहजत करिे के हलए रखे जाते 

थे। एक प्रकार के कहवराज तो रईसो ंके मुुँि में मकरध्वज रस झोकंते 

थे, दूसरे प्रकार के कहवराज काि में मकरध्वज रस की हपचकारी देते 

थे, पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आहद के िुस्खें भी कहव लोग तैयार करिे 

लगे।' उन्ोिें रूहढ़वादी कहवता के शास्त्र को अस्वीकार कर हदया, पूरे 

सािस एवं हववेक के साथ । कुछ चिचार द्रिव्य है- 

 

१."काव्य-रीहत का हिरूपण थोड़ा बहुत सब देशो ंके साहित्य में पाया 

जाता िै। पर िमारे यिां के कहवयो ंको रीहत-ग्रन्ो ंिे जैसा चारो ंआरे से 

जकडा िै वैसा और किी ंके कहवयो ंको ििी।ं" 

 

२.“प्राकृहतक दृश्यो ंके वणयि का हिन्दी काव्यो ंमें जो अभाव पाया जाता 

िै, उसका मुख्य कारण यिी िै।" 

 

३."कुछ बातें कहव िे किी ंऔर कुछ बातें िाहयका, अलंकार आहद का 

इशारा पाकर पाठक आप लगा लेिे लगे। इस प्रकार उस स्वरूप - 

हचत्रण से बहुत कुछ छुट्टी पा जािे से लोग पदिीड़ा में प्रवृत्त हुए, वर्ण्य 

वसु्तओ ंको हगिािे और उिका वगीकरण करिे से बाह्य और आभ्यान्तर 

दोिो ंसृहियो ंकी अिेकरूपता का काव्यो ंमें अभाव-सा िो चला।" 

 

४."उद्दीपि की कुछ वसु्तओ ंके हगििे और िायक-िाहयका के धीराधीर, 

धीरोदात्त इत्याहद भेद-हिहदयि करिे से दोिो ंओर की एकता पर पदाय सा 

डाल हदया गया। धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरलहलत और धीरप्रशान्त, जो 

चार प्रकृहत के िायक किे गये िैं, क्या उिमें उतिी प्रकृहत के मिुष्य िो 

सकते िैं या सब आ जाते िैं? हवहवध प्रवृहत्तयो ंके मेल में संघहटत जो 

अिेक स्वभाव के मिुष्य हदखाई पड़ते िैं, उिके स्पिीकरण के हलए 

मािव प्रकृहत के अन्वीक्षण की आवश्यकता िोती िै। यि आवश्यकता 

उि चार प्रकार के ढांचे तैयार हमलिे से हपछले कहवयो ंको ि रि गई। 

सारांश यि हक िायक-िाहयका भेद चररत्र-हचत्रण में सिायक ििी ंहुए, 

बाधक हुए।"  

 

५."लीक पीटिे की हशक्षा रीहत-ग्रन् हलखिे वाले आचायों िे िी दी, यि 

बात कुछ अलंकारो ंपर हवचार करिे से स्पि िो जाती िै।" 
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६."हकसी आचायय िे कि हदया क मिाकाव्य में इतिे सगय िोिे चाहिए 

और इि-इि वसु्तओ ं का वणयि िोिा चाहिए। हफर क्या था, हजसे 

मिाकाव्य हलखिे का िौसंला हुआ, उसे झख मारकर इि सब वसु्तओ ं

का वणयि करिा पड़ा, चािे कथा के प्रसंग में हकसी-हकसी वसु्त की 

आवश्यकता हबलकुल ि िो। 

 

७. "इसी ििेपि के कारण भाटो ंऔर कहवयो ंमें कोई भेद ि रि गया।" 

 

८. "कला हिपुणता तथा सिदयता का झठूा-व्यापार भी चल पड़ा।  

 

९. “लक्षण ग्रन्ो ंकी भरमार िो जािे से ििे हकस्म के हृदयिीि लोग 

भी 'कहव' िोिे का दावा करिे लगे। १५ 

इि कहमयो ंिे शुक्लजी को हिन्दी के स्वतंत्र काव्यहचन्ति की हदशाओ ं

की ओर अग्रसर हकया। इसके हलए उन्ोिें परम्परा का हवस्तार हकया, 

तो अिेक पाश्चात्य हवचारो ं पर गम्भीर हवशे्लषण भी हकया और इस 

हिष्कषय पर पहुुँचे हक कहवता 'कहवता हृदय की मुिावस्था', 'प्रभाहवत 

िोिे की दशा', 'अिुभूहतदशा', अिुभूहतयोग, 'लोकहृदय में लीि िोिे की 

दशा', रसदशा, रसािुभूहत िै, भाग योग िै जो कमययोग एवं ज्ञाियोग से 

पीछे ििी ंिै, बक्ति समकक्ष िै।  

 

कचिता का स्वरूप एििं प्रर्ोजन एि लोक: 

 आचायय शुक्ल की काव्य हवषयक मान्यताओ ंका हववेचि 'कहवता क्या 

िै', काव्य में लोकमंगल की साधिावस्था, साधारणीकरण और 

व्यक्तिवैहचत्र्यवाद, रसात्मकबोध के हवहवधरूप, काव्य में रिस्यवाद, 

काव्य में अहभवं्यजिावाद जैसे हिबन्धो ंएवं मिोहवकार हवषयक हिबन्धो ं

में व्याप्त िै। उिकी काव्य सम्बन्धी स्थापिा को समझिे के हलए 'कहवता 

क्या िै' हिबन्ध से हिम्नहलक्तखत हवचार द्रिव्य िैं, जो मित्त्वपूणय िै- 

'हजस प्रकार आत्मा की मुिावस्था ज्ञाि दशा किलाती िै, उसी प्रकार 

हृदय की यि मुिावस्था रसदशा किलाती िै, हृदय की इसी मुक्ति की 

साधिा के हलए मिुष्य की वाणी जो शब्द-हवधाि करती आई िै, उसे 

कहवता किते िैं। इस साधिा को िम भावयोग किते िैं और कमययोग 

और ज्ञाियोग का समकक्ष मािते िैं। 

कहवता िी मिुष्य के हृदय को स्वाथय-सम्बन्धो ंके संहचत मिल से ऊपर 

उठाकर लोक-सामान्य भाव-भूहम पर ले जाती िै, जिाुँ जगत की िािा 

गहतयो ं के माहमयक स्वरूप का साक्षात्कार और शुद्ध अिुभूहतयो ं का 

संचार िोता िै, इस भूहम पहुुँचे हुए मिुष्य को कुछ काल के हलए अपिा 

पता ििी ंरिता। वि अपिी सत्ता को लोकसत्ता में लीि हकये रिता िै। 

उसकी अिुभूहत सबकी अिुभूहत िोती िै या िो सकता िै। इस अिुभूहत 

योग के अभ्यास से िमारे मिोहवकास का पररष्कार तथा शेष सृहि के 

साथ िमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा का हिवायि िोता िै। 

प्रच्छन्नता का उद्घाटि कहव-कमय का एक मुख्य अंग िै। ज्यो-ंज्यो ं

सभ्यता बढ़ती जायगी त्यो-ंत्यो ं कहवयो ं के हलए काम बढ़ता जायगा। 

मिुष्य के हृदय की वृहत्तयो ं से सीधा सम्बन्ध रखिे वाले रूपो ं और 

व्यापारो ंको प्रत्यक्ष करिे के हलए उसे बहुत से पदो ंको िटािा पडे़गा। 

इससे स्पि िै हक ज्यो-ंज्यो ं िमारी वृहत्तयो ं पर सभ्यता के िये-िये 

आवरण चढ़ते जायेंगे त्यो-ंत्यो ं एक ओर तो कहवता की आवश्यकता 

बढ़ती जायगी, दूसरी ओर कहव-कमय कहठि िोता जाएगा। 

काव्य में अथयग्रिण मात्र से काम ििी ंचलता, हबम्बग्रिण अपेहक्षत िोता 

िै। यि हबम्बग्रिण हिहदयि, गोचर और मूतय हवषय का िी िो सकता िै। 

हृदय पर हित्य प्रभाव रखिेवाले और व्यापारो ंकी भाविा को सामिे 

लाकर कहवता बाह्य प्रकृहत के साथ मिुष्य की अन्तः  प्रकृहत का 

सामंजस्य घहटत करती हुई उसके भावात्मक सत्ता के प्रकार का प्रसार 

करती िै। 

कहवता तो भाव प्रसार द्वारा कमयर्ण् के हलए कमयके्षत्र का और हवस्तार 

कर देती िै। 

मिुष्य की चेिाओ ं और कमयकलाप से भावो ं का का मूल- सम्बन्ध 

हिरूहपत िो चुका िै और यि भी हदखाया जा चुका िै हक कहवता इि 

भावो ंया मिोहवकारो ंके के्षत्र को हवसृ्तत करती हुई इिका प्र िका प्रसार 

करती िै। पशुत्व में मिुष्यत्व में हजस प्रकार अहधक ज्ञाि-प्रसार की 

हवशेषता िै उसी प्रकार अहधक भाव-प्रसार की भी। 

कहव-वाणी के प्रसार से िम संसार के सुख-दुः ख, आिन्द के्लश आहद 

स्वाथयमुि रूप रूप में अिुभव करते िैं। इस प्रकार के अिुभव के 

अभ्यास से हृदय का बन्धाि खुलता िै और मिुष्यता की उच्च भूहम की 

प्राक्तप्त िोती िै 'उपासिा' भावयोग का िी एक अंग िै। पुरािे धाहमयक 

लोग उपासिा का अथय 'ध्याि' िी हलया करते िैं। जो वर जो वसु्त िमसे 

अलग िै, िमसे दर प्रतीत िोती िै उसकी मूहतय मि में लाकर उसके 

सामीप्य का अिुभव करिा िी उपासिा िै। साहित्यवाले इसी को 

'भाविा' किते िैं और अजकल के लोग 'कल्पिा'। हजस प्रकार भक्ति 

के हलए उपासिा या ध्याि की आवश्यकता िोती िै, उसकी प्रकार और 

भावो ंके प्रवृतयि के हलए भी भाविा या कल्पिा अपेहक्षत िोती िै। िै। 

हजसकी भाविा या कल्पिा हशहथल या अशि िोती िै, हकसी कहवता 

या सरस उक्ति को पढ़-सुिकर उिके हृदय में माहमयकता िोते हुए भी 

वैसी अिुभूहत ििी ंिोती। 

कहवता का अंहतम लक्ष्य जगत के माहमयक पक्षो ंका प्रत्यक्षीकरण करके 

उिके साथ मिुष्य हृदय का सामंजस्य-स्थापिा िै। इतिे गम्भीर उदे्दश्य 

के स्थाि पर केवल मिोरंजि का ििा उदे्दश्य सामिे रखकर जो 

कहवता का पठि-पाठि या हवचार करते िैं, वे रासे्त िी में रि जािेवाले 

पहथक के समाि िैं। 

कहवता अपिी मिोरंजि शक्ति द्वारा पढ़िे या सुििेवाले का हचत्त रमाये 

रिती िै, जीवि-पट पर उि कमों की सुन्दरता या हवरूपता अंहकत 

करके हृदय के ममयस्थलो ंका स्पशय करती िै। मिुष्य के कुछ कमों में 

हजस प्रकार हदव्य सौन्दयय और माधुयय िोता िै, उसी प्रकार कुछ कमों में 

भीषण कुरूपता और भद्दापि िोता िै। इसी सौन्दयय या कुरूपता का 

प्रभाव मिुष्य के हृदय पर पड़ता िै और इस सौन्दयय या कुरूपता का 

सम्यक् प्रत्यक्षीकरण कहवता िी कर सकती िै। 

कहवता केवल वसु्तओ ं के िी रंग-रूप में सौदंयय की की छटा ििी ं

हदखाती, प्रतु्यत कमय और मिोवृहत्त के भी अत्यन्त माहमयक दृश्य सामिे 

रखती िै। वि हजस प्रकार हवकहसत कमल, रमणी के मुखमंडल आहद 

का सौदंयय मि में लाती िै उसी प्रकार उदारता, वीरता, त्याग, दया, 

पे्रमोत्कषय इत्याहद कमों और मिोवृहत्तयो ंका सौदंयय भी मि में जमाती िै। 

हजस प्रकार वि शव को िोचते हुए कुत्तो ंऔर शंृ्गालो ंके वीभत्स व्यापार 

की झलक हदखाती िै उसी प्रकार िूरो ंकी हिंसावृहत्त और दुिो ंकी ईष्याय 

आहद की कुरूपता से भी कु्षब्ध करती िै। 

सुन्दर और कुरूप-काव्य में बस ये िी दो पक्ष िैं। भला-बुरा, शुभ-

अशुभ, पाप-पुर्ण्, मंगल-अमंगल, अिुपयोगी उपयोगी- ये सब शब्द 

काव्य-के्षत्र के बािर के िैं। ये िीहत, धमय, व्यविार, अथयशास्त्र आहद के 

शब्द िैं। शुद्ध काव्य के्षत्र में ि कोई बात भली किी जाती िै ि बुरी, ि 

शुभ ि अशुभ, ि उपयोगी ि अिुपयोगी । सब बातें केवल दो रूपो ंमें 
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हदखाई जाती िै-सुन्दर और असुन्दर। कहव की दृहि तो सौन्दयय की ओर 

जाती िै चािे जिाुँ िो-वसु्तओ ंके रूप-रंग में अथवा 

मिुष्यो ंके मि, वचि और कमय में। उत्कषय साधि के हलए, प्रभाव की 

वृक्तद्ध के हलए, कहव लोग कई प्रकार के सौन्दयय का मेल भी हकया करते 

िैं। राम की रूपमाधुरी और रावण की हवकरालता भीतर का प्रहतहबम्ब 

सी जाि पड़ती िै। इसमें जो लो मिोरंजि को िी काव्य लक्ष्य समझते 

िैं, वे यहद कहवता में चमत्कार िी ढूुँढ़ा करें  तो कोई आश्चयय की बात ििी।ं 

पर जो लोग इससे ऊुँ चा और गम्भीर लक्ष समझते िैं वे चमत्कार मात्र 

को काव्य ििी ंमाि सकते। 

उमड़ते हुए भाव की पे्ररणा से अक्सर कथि के ढंग में कुछ विता आ 

जाती िै। ऐसी विता काव्य की प्रहिया के भीतर रिती िै। उसका 

अिूठापि भाव-हवधाि के बािर की वसु्त ििी।ं  

कहवता के इस हचन्ति भूहम पर खडे़ िोकर वे पूरे मिुष्य को साहित्य का 

केन्द्र मािते िैं और लोक हचन्ता, लोकधमय, लोकजीवि, लोकहृदय, 

लोकादशय को साहित्य की कसौटी, साहित्य की आत्मा। उिके अिुसार 

- 

१. कहवता िी मिुष्य के हृदय को लोकसत्ता में लीि हकए रिता िै। 

उसकी अिुभूहत सबकी अिुभूहत िोती िै या िो सकती िै। 

 

२. भाव-योग की सबसे उच्च कक्षा में पहंुचे हुए मिुष्य का जगत के साथ 

पूणय तादात्म्य िो जाता िै, उसकी अलग भाव-सत्ता ििी ंरि जाती, उसका 

हृदय हवश्व हृदय िो जाता 

 

३. गृि धमय या कुल-धमय से समाज-धमय शे्ि िै, समाज धमय से लोक-धमय 

और लोक धमय से हवश्व धमय, हजससे धमय अपिे शुद्ध और पूणय रूप में 

हदखाई पड़ता िै। 

 

४. सच्चा कहव विी ं िै हजसे लोक हृदय की पहिचाि िो, जो अिेक 

हवशेषताओ ंऔर हवहचत्रताओ ंके बीच मिुष्य जाहत के सामान्य हृदय को 

देख सके। इसी लोक हृदय में हृदय के लीि िोिे की दशा का िाम 

रसदशा िै। 

 

५. मिुष्य लोकबद्ध प्राणी िै। उसकी अपिी सत्ता का ज्ञाि तक लोकबद्ध 

िै। लोक के भीतर िी कहवता का हकसी कला का प्रायोजि और हवकास 

िोता िै।  

कििा ि िोगा हक शुक्ल जी के हचन्ति में हद्ववेदी युगीि काव्यहचन्ति 

का संस्कार हवद्यमाि िैं तो संसृ्कत काव्यशाक्तस्त्रयो ंकी लोकवादी चेतिा, 

जिाुँ लोकज्ञाि को मित्त्वपूणय प्रयोजि के रूप में मान्यता दी गयी थी। 

इसीहलए आिन्द एवं मिोरंजि को काव्य प्रयोजि का साधि मािते िैं , 

साध्य ििी।ं उिके अिुसार, 'कहवता की इसी रमािे वाली शक्ति को 

देखकर जगन्नाथ पक्तितराज िे रमणीयता का पल्ला पकड़ा और उसे 

काव्य का साध्य क्तस्थर हकया तथा यूरोपीय समीक्षको ंिे 'आिन्द' को िी 

काव्य का चरम लक्ष्य ठिराया। इस प्रकार मागय को िी अक्तन्तम गन्तव्य 

स्थल माि लेिे के कारण बड़ा गड़बड़झाला हुआ। उिकी स्पि मान्यता 

थी हक मि को अिुरंहजत करिा यहद कहवता का अक्तन्तम लक्ष्य माि 

हलया तो कहवता केवल हवलास की एक सामग्री की तरि िो जायेगी, जो 

उहचत ििी ंिै। उिका कथि िै, 'कहवता पढ़ते समय मिोरंजि अवश्य 

िोता िै, पर उिके उपरांत कुछ और भी िोता और विी और सब कुछ 

िै। और यि 'सब कुछ लोक अथवा हवश्व मंगल िै। उिके अिुसार - 

'हृदय पर हित्य प्रभाव रखिे वाले रूपो ंऔर व्यापारो ंको भाविा के 

सामिे लाकर कहवता बाह्य प्रकृहत के साथ मिुष्य की अन्तः  प्रकृहत का 

सामंजस्य घहटत करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता के प्रसार का प्रयास 

करती िै। 

'मिोभावो ंको समेटकर, हृदय को शेष सृहि से हकिारे पर स्वाथय की 

पशु-वृहत्त में हलप्त रििे से मिुष्य की मिुष्यता हविि िो जाती िै और 

उसका जीवि मरुस्थल की यात्रा बि जाता िै। कहवता िी उसकी 

भावात्मक सत्ता का प्रसार करती हुई उसके जीवि को मरुस्थल की 

यात्रा बििे से बचाती िै। 

इसीहलए शुक्लजी कहवता की आवश्यकता इस रूप में रेखांहकत करते 

िैं- 'मिुष्य के हलए कहवता इतिी प्रयोजिीय वसु्त िै हक संसार की सभ्य 

असभ्य जाहतयो ंं में, हकसी ि हकसी रूप में जाती िै। चािे इहतिास ि 

िो, हवज्ञाि दशयि ि िो, पर कहवता का प्रचार अवश्य रिेगा। शुक्लजी 

'काव्य में लोकमंगल की साधिावस्था' िामक हिबन्ध में समस्त काव्य 

को दो भागो ंमें हवभाहजत करते िैं 

 

१. आिन्द की साधिावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलिे वाले 

 

२. आिन्द की हसद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को लेकर चलिे वाले और 

आिन्द की साधिावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलिे वाले काव्य, 

हजसका उदािरण रामायण, मिाभारत, रामचररतमािस, पद्मावत िै, 

इहलयड, ओडसी, पैराडाइज लास्ट, ररवोल्ट ऑफ इस्लाम िै आिन्द की 

हसद्धावस्था के काव्य से ज्यादा मित्त्वपूणय िै, क्योहंक इसकी दृहि में 

लोकधमय का सौन्दयय िै, हवरुद्धो ंका सामंजस्य िै, कमय का सौन्दयय िै। 

शुक्लजी का कथि िै, कमय सौन्दयय के हजस स्वरूप पर मुग्ध िोिा मिुष्य 

के हलए स्वाभाहवक िै और हजसका हवधाि कहव परम्परा बराबर करती 

चली आ रिी िै, उसके प्रहत उपेक्षा प्रकट करिे और कमय-सौन्दयय के 

एक दूसरे पक्ष में िी केवल पे्रम और भ्रातृभाव के प्रदशयि और आचरण 

में िी-काव्य का उत्कषय माििे का जो एक िया फैशि टालस्टाय के 

समय से चला िै वि एकदेशीय िै... मिुष्य के शरीर के जैसे दहक्षण और 

वाम दो पक्ष िै, वैसे िी उिके हृदय के भी कोमल और कठोर, मधुर 

और तीक्षण, दो पक्ष िै और बराबर रिेंगे। काव्य-कला की पूरी 

रमणीयता इि दोिो ं पक्षो ं के समन्वय के बीच मंगल या सौन्दयय के 

हवकास में हदखाई पड़ती िै।' इसीहलए शुक्लजी करुणा पर ज्यादा मित्त्व 

देते िैं एवं उसे साहित्य का मित्त्वपूणय भाव मािते िैं- 'भावो ंकी छािबीि 

करिे पर मंगल का हवध गाि करिेवाले दो भाव ठिरते िैं-करुणा और 

पे्रम। करुणा की गहत रक्षा की ओर िोती और पे्रम की रंजि की ओर । 

लोक में प्रथम साध्य रक्षा िै। रंजि का अवसर उसके पीछे आता िै। 

अत: साधिावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलिे वाले काव्यो ं का 

बीजभाव करुणा िी ठिरता िै। '२२ टालस्टाय एवं कलावाहदयो ंको वे 

इसीहलए आलोचिा भी करते िैं, क्योहंक कला ि तो मात्र पे्रमभाव िै और 

ि िी मात्र प्रचि भावो ंके हवधाि में हिहित िै, बक्ति साहित्य में भावो ं

की अिेकरूपता का हवन्यास आवश्यक िै। शेली एवं संतकहवयो ंको 

इसीहलए शुक्लजी मित्त्वपूणय मािते िैं क्योहंक 'शेली िे भी काव्यकला 

का मूलतत्त्व पे्रमभाव िी मािा था, पर अपिे को सुख-सौन्दययमय 

माधुययभाव तक िी बद्ध ि रखकर प्रबन्ध के्षत्र में भी अच्छी तरि घुसकर 

भावो ंकी अिेकरूपता का हवन्यास हकया था। क्तस्थर (Static) सौन्दयय 

और गत्यात्मक (Dynamic) सौन्दयय, उपभोग पक्ष और प्रयत्न पक्ष दोिो ं

उिमें पाये जाते िैं। '२३ इसीहलए शुक्लजी के हलए साहित्य जिता की 
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हचत्तवृहत्तयो ंका संहचत प्रहतहबम्ब िैं। मैथू्य अिायल्ड िे भी किा था हक 

कहवता या कला जीवि की िी आलोचिा िै। ररचड्यसस िे भी स्वीकार 

हकया िै, 'िमारा कििा यिी िै हक यिी भीतरी लगाव असल चीज िै। 

जो कुछ काव्यािुभव (पोयहटक एक्सपीररयन्स) िोता िै, वि जीवि से िी 

िोकर आता िै। काव्य-जगत् की शेष जगत् से हभन्न कोई सत्ता ििी ंिै 

और ि उसके कोई अलौहकक या हवशेष हियम िैं।' शुक्लजी िे भी 

ररचड्यस की तरि िी कलावाद एवं रीहतवाद पर प्रिार हकया और उसके 

सौन्दययवादी-भाववादी आधारो ं का खिि पूरी शक्ति एवं हववेक के 

साथ हकया। शुक्लजी का कथि िै, 'कुछ लोगो ंका यि ख्याल िै हक 

काव्यािुभूहत एक और िी प्रकार की अिुभूहत िै, उसका प्रत्यक्ष या 

असली अिुभूहत से कोई संबंध िी ििी,ं या तो यि कोई ख्याल िी ििी,ं 

या गलत िै। काव्यािुभूहत (एसे्थहटक मोड आरसे्टट) एक हिराली िी 

अिुभूहत िै, इस मत के कारण यूरोपीय समीक्षा के्षत्र में बहुत सा अथय 

शून्य वाक्तिस्तार बहुत हदिो से चला आ रिा िै। इस मत की असारता 

आई०ए० ररचडयस िे अपिे 'हप्रक्तन्सपल आव हलटरेरी हिहटहसज्म' में 

अच्छी तरि हदखाई िै।' 'काव्य में अहभवं्यजिावाद हिबन्ध में भी उन्ोिें 

'कला कला के हलए हसद्धान्त का खिि हकया िै। शुक्लजी के अिुसार 

'यूरोप में हजस प्रकार का इधर सबसे अहधक फैशि रिा िै, वि िै- 

'काव्य का उदे्दश्य काव्य िी िै' या 'कला का उदे्दश्य कला िी िै'। इस 

प्रवाद के कारण जीवि और जगत की बहुत सी बातें, हजसका हकसी 

काव्य के मूल्य के हिणयय में बहुत हदिो ंसे योग चला आ रिा था, यि 

किकर टाली जािे लगी ं हक ये इतर वसु्तएं िै', शुद्ध कला के के्षत्र के 

बािर की अवस्थाएं िैं।  आचायय शुक्ल साहित्य को ि तो जीवि से पृथक 

मािते िैं और ि िी जीवि को साहित्य से। शुक्लजी का कथि िै, 'अब 

िमारे यिाुँ के समू्पणय काव्य के्षत्र की अन्तः  प्रकृहत की छािबीि कर 

जाइए, उसके भीतर जीवि के अिेक पक्षो ंऔर जगत के िािा रूपो ंके 

साथ मिुष्य हृदय का गूढ़ सामंजस्य हिहित हमलेगा। साहित्य शाक्तस्त्रयो ं

का मत लीहजए - 'जैसे समू्पणय जीवि अथय, धमय, काम, मोक्ष का साधि 

रूप िै, वैसे िी उसका एक अंग काव्य भी िै।' इसीहलए वे कलावाद, 

अहभवं्यजिावाद, अन्तशे्चतिावाद, व्यक्तिवैहचत्र्यवाद, प्रतीकवाद, 

संवेदिावाद टालस्टाय के आदशयवाद का हवरोध तो करते िी िैं , 

विोक्तिवाद, चमत्कारवाद की भी आलोचिा करते िैं। क्योहंक शुक्लजी 

का काव्यहचन्ति जीविािुभूहत एवं काव्यािुभूहत की एकता पर हटका 

हुआ िै। आचायय शुक्ल का कथि िै- 'आिन्द हवधाि के हलए लोक के 

बािर जािा, चािे वि घट के भीतर िो, चािे हक्षहतज के पार, एक प्रकार 

का पलायिवाद िी िै। हजस प्रकार समस्त भूतो ंमें एक िी आत्मतत्त्व की 

सत्ता मान्य िै, वैसे िी मािवमात्र में एक िी सामान्य हृदय की सत्ता भी 

मान्य िोिी चाहिए। इस सामान्य हृदय का उद्घाटि करके कहव 

अभेदवाद का समथयि करता िै। हजस प्रकार मुि आत्मा समस्त हवश्व 

में एक िी आत्मा का दशयि करती िै, उसी प्रकार मुि हृदय समस्त 

गोचर जगत् में एक िी सामान्य हृदय का प्रसार देखता िै सवयभूत को 

आत्मभूत करके अिुभव करिा िी काव्य का चरमलक्ष्य िै। और यिी 

सहृदय िोिे की कसौटी भी िै।  

वे कला को जीवि माििे वाले अरसू्त, लांजाइिस, लॉक, रूसो,ं काुँट, 

शेहलंग, िीगल, शोपेििावर, ि्यूम, हमल, डारहवि, से्पन्सर, शेली, 

टेिीशि, बसवथय, नू्यमैि, रक्तस्कि, आिोल्ड, टाल्सटाय, डंटि, सेण््टसबरी, 

एम्बर िाम्वी, बसय, फोल्ड, हमल्टि तथा ररचड्यस से अपिी शतों पर जुडे़ 

िैं और उिसे उतिा िी ग्रिण करते िैं, जो उिके लोकादशय के अिुकूल 

िैं। वे कलावाद, अन्तशे्चतिावाद, रिस्यवाद को साहित्यहवरोधी मािते िैं 

तो िोचे के अहभवं्यजिावाद को अपयायप्त एवं सीहमत मािते िैं क्योहंक 

इसमें रूप (Form) को िी मित्त्व हदया गया िै, उक्ति को िी सब कुछ 

माि हलया गया िै, एवं माहमयक रूप हवधाि के स्थाि पर अप्रसु्तत रूप 

हवधाि को मित्त्व हदया गया िै, पे्रमसम्बन्धी प्रगीत मुिको ंको मित्त्व 

हदया गया िै, आध्याक्तत्मक रंग चढ़ािे की प्रवृहत्त को बढ़ावा हमला िै तथा 

समालोचिा भी िवाई िो गयी िै। जबहक शुक्लजी िे हवभाव पक्ष की 

प्रधािता पर बल हदया, दृश्य हचत्रण में हबम्ब-ग्रिण करािे वाली शैली के 

मित्त्व का प्रहतपादि हकया, प्रकृहत को काव्य का स्वतंत्र हवषय मािकर 

उसे आलम्बि रूप में हचहत्रत करिे की हिमायत की, असाधारणत्व 

दशयि की रुहच का हिषेध हकया। उिके अिुसार कहवता सम्बन्ध ब्रह्म की 

व्यि सत्ता से िै, गोचरजगत् से िै, अव्यि सत्ता से ििी ं। अज्ञात की 

लालसा कोई भाव ििी ंिै, इसीहलए रिस्यवादी कहवताओ ंमें अव्यि के 

प्रहत जो पे्रम वं्यजिा की जाती िै, उसमें भावो ंकी सच्चाई का अभाव तो 

रिता िी िै, उसकी वं्यजिा भी कृहत्रम िोती िै। 

इसीहलए अव्यि के प्रहत जो पे्रम-प्रदशयि िोता िै, वि काव्य की प्रकृहत 

के बािर की चीज िै, उन्ोिें स्पितः  किा, 'अध्यात्म शब्द की, मेरी 

समझ में, काव्य या कला के के्षत्र में किी ंकोई जरूरत ििी ंिै। 

 

काव्य हेतु 

आचायय रामचन्द्र शुक्ल िे कवयिेतुओ ं में संसृ्कत काव्यशक्तस्त्रयो ं की 

भाुँहत िी प्रहतभा–वु्यत्पहत्त एवं अभ्यास को स्वीकार हकया िै, हकनु्त 

प्रहतभा को सवायहधक मित्त्व देते िैं। उिके अिुसार, काव्य में भाषा की 

प्रगल्भता, रचिा रचिा की सरसता और शब्दो ंके चुिाव एवं प्रयोग में 

स्वच्छन्दता को वे प्रहतभा का िी पररणाम मािते िैं।' और उिकी दृहि में 

प्रहतभा का स्वरूप िै-प्रहतभा से मेरा अहभप्राय अन्तः करण की उस 

उद्भाहवका हिया से िै, हजसके द्वारा कला, हवज्ञाि, आहद िािा के्षत्रो ंमें 

िई-िई बातें या कृहतयाुँ उपक्तस्थत की जाती िैं। भट्टतीत िे भी हलखा था 

हक 'प्रज्ञा िविवोने्मषशाहलिी प्रहतभामता । कला िैपुर्ण् में वु्यत्पहत्त तथा 

अभ्यास दोिो ंिी समाहित िैं और सहृदयता कहव-प्रहतभा का िी एक 

अंग िै। शुक्लजी का कथि िै, 'प्राचीि कहवयो ंमें प्रहतभा, वु्यत्पहत्त तथा 

अभ्यास तािो ंतथ्य रिते थे हकनु्त आजकल हकसी में प्रहतभा िै तो उसमें 

कला िैपुर्ण् ििी ंिै और यहद हकसी में कला िैपुर्ण् िै तो उसमें प्रहतभा 

ििी ंिै।" इस प्रकार शुक्लजी के अिुसार प्रहतभा के अभाव में काव्य का 

ढाुँचा मात्र खड़ा िो सकता िै उसमें प्राण प्रहतिा ििी ंकी जा सकती िै 

तो कला हिपुणता के अभाव में गिरी अिुभूहत और भावुक सहृदयता या 

प्रहतभा सम्पन्न िोते हुए भी काव्य का यथाथय ढाुँचा खड़ा िोिा मुक्तिल 

िो जाता िै, 'हजसके पररणामस्वरूप बहुत से प्रहतभा सम्पन्न व्यक्ति भी 

जन्म भर मूक कहव बिे रि जाते िै। समग्रतः  शुक्ल जी प्रहतभा को 

अहिवायय िेतु मािते हुए भी वु्यत्पहत्त एवं अभ्यास को कला हिपुणता के 

रूप में स्वीकार करते िैं। हकनु्त शुक्लजी प्रहतभा मात्र को पयायप्त ििी ं

मािते। उिके अिुसार 'कहव के हलए कला हिपुणता तथा सहृदयता दोिो ं

का एक साथ िोिा आवश्यक िै। इन्दौर वाले भाषण में आचायय शुक्ल 

का कथि िै, 'प्रसु्तत पक्ष का रूपहवधाि भी कहव की प्रहतभा द्वारा िी 

िोता िै। भाव की पे्ररणा से िाि रूपसंस्कार जग पड़ते िैं, हजिका अपिी 

प्रहतभा या कल्पिा द्वारा समन्वय करके कहव प्रसु्तत वसु्तओ ंया तथ्यो ं

का एक माहमयक दृश्य खड़ा करता िै। काव्य में प्रहतभा या कल्पिा द्वारा 

समन्वय करके कहव प्रसु्तत वसु्तओ ंया तथ्यो ंका एक माहमयक दृश्य खड़ा 

करता िै। काव्य में प्रहतभा या कल्पिा का मैं यि पिला काम समझता 

हुँ। शुक्लजी प्रहतभा और कल्पिा को भारतीय परम्परा के अिुसार एक 
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मािते िैं, तभी तो कल्पिा का कायय रेखांहकत करते हुए किते िैं , 

'कल्पिा का काम िै आुँखो ं के समक्ष मूहतय या हचत्र प्रसु्तत करिा। 

साहित्य वाले इसी को भाविा किते िैं और आजकल के लोग कल्पिा।' 

इस प्रकार शुक्लजी की दृहि में कहव के हलए 'भावुकता' और 'कल्पिा' 

दोिो ंिी अहिवायय िैं। उिका कथि िै हक 'भावुक जब कल्पिा सम्पन्न 

और भाषा पर अहधकार रखिे वाला िोता िै तभी कहवता िोता िै दोिो ं

गुणो ंकी अहिवाययता स्वीकार करते हुए भी वे कहव का मूल गुण भावुकता 

अथायत् अिुभूहत की तीव्रता को िी मािते िैं। उिकी दृहि में कल्पिा 

उसकी (भावुकता की) सियोहगिी िै। हकनु्त हफर भी वि ऐसी 

सियोहगिी िै, हजसके हबिा कहव अपिी अिुभूहत को दूसरे तक पहुुँचा 

िी ििी ंसकता। इस प्रकार भावुकता कल्पिा की पे्रररका हसद्ध िोती िै। 

हकनु्त कल्पिा भावुकता की सियोहगिी िै, पे्रररका ििी ं। शुक्लजी का 

स्पि कथि िै हक काय कल्पिा की हिया कहव की भावुकता के अिुरूप 

िोती िै। कहवता अपिी भावुकता की तुहि के हलए िी कल्पिा को रूप-

हवधाि में प्रवृत्त करता िै। उिकी दृहि में भावुकता भी सवयथा स्वतन्त्र 

और हिरपेक्ष ििी ंिै, क्योहंक 'ज्ञाि प्रसार के भीतर िी भाव प्रसार िोता 

िै। शुक्लजी का मत िै हक 'रस-काल के भीतर भाव और कल्पिा का 

युगपद अन्योन्याहश्त व्यापार िोता िै।  

अतः  काव्य में इिमें से कौि प्रधाि िै, इस प्रश्न का कोई सीधा उत्तर ििी ं

हदया जा सकता िै। उिका कथि िै हक श्ोता या पाठक की दृहि से 

हवचार करिे पर उसमें सहृदयता या भावुकता अहधक अपेहक्षत िोती िै, 

कल्पिा हिया कम हकनु्त कहव की दृहि से हवचार करिे पर कहव कमय 

में कल्पिा की बहुत आवश्यकता िोती िै। 

शुक्ल जी की दृहि में भावािुरूपता की कल्पिा की कसौटी िै। साधारण 

व्यविार में भी लोग जोश में आकर कल्पिा का जो व्यविार करते िैं 

वि भी भावािुरूप िोिे पर िी उहचत किला सकता िै। शुक्लजी का 

मत िै हक 'कल्पिा की सारी रूप-सामग्री बाह्य जगत की िी िोती िै। 

कल्पिा उसकी केवल तरि-तरि की योजिा हकया करती िै यहद कोई 

मिुष्य जन्म से िी एक घर में बन्द रखा जाय, तो उसकी कल्पिा में 

दीवारो ंऔर खम्भो ंके हसवा और कुछ ििी ंआ सकता िै। अतः  उिकी 

दृहि में बाह्य गोचर जगत् िी कल्पिा का स्रोत ठिरता िै। इस प्रकार 

शुक्लजी कल्पिा के हिम्नहलक्तखत कायय मािते िैं- 

 

१. शुक्लजी के मतािुसार काव्य वसु्त का सारा रूप हवधाि इसी की 

हिया से िोता िै।  

 

२. सारा रूप-हवधाि कल्पिा िी करती िै अत: अिुभाव किे जािे वाले 

व्यापारो ंऔर चेिाओ ंद्वारा आश्य को जो रूप हदया जाता िै, वि भी 

कल्पिा द्वारा । 

 

३. वचिो ंद्वारा भाव वं्यजिा के के्षत्र में भी कल्पिा को पूरी स्वच्छन्दता 

रिती िै।  

 

४. मात्र प्रसु्तत की योजिा में ििी,ं अप्रसु्तत की योजिा भी कल्पिा िी 

द्वारा िोती िै।  

 

५. अलंकार हवधाि में उपयुि उपमाि लािे में कल्पिा िी काम करती 

िै। इस प्रकार कल्पिा का प्रयोग के्षत्र अत्यन्त व्यापक ठिरता िै। प्रसु्तत 

और अप्रसु्तत दोिो ं िी रूप-हवधािो ं में कल्पिा का प्रयोग िोता िै। 

उन्ोिें हलखा िै- 'हजस प्रकार हवभाव, अिुभाव आहद में िम कल्पिा का 

प्रयोग पाते िैं, उसी प्रकार उपमा, उते्प्रक्षा आहद अलंकारो ंमें भी। हकनु्त 

काव्य में रस के प्राधान्य के कारण उिका मत िै हक उसके संयोजको ं

में हलपिा का जो प्रयोग िोता िै विी आवश्यक और प्रधाि िोता िै। 

हिष्कषय यि हक प्रसु्तत रूप- हवधाि िी कल्पिा के प्रयोग का प्रमुख के्षत्र 

िोता िै, अप्रसु्तत रूप-हवधाि गौण। प्रसु्तत रूप-हवधाि के अन्तगयत 

कल्पिा का 'सबसे बड़ा कायय के्षत्र हवभावि व्यापार िोता िै, क्योहंक 

हवभावि व्यापार द्वारा िी रस का आधार खड़ा िोता िै। 

शुक्लजी के मतािुसार कल्पिा दो प्रकार की िोती िै-हवधायक और 

ग्रािक । कहव में हवध गायक कल्पिा अपेहक्षत िोती िै और श्ोता या 

पाठक में अहधकतर ग्रािक। अन्यत्र उन्ोिें 'सृ्मत्याभास' िाम की एक 

अन्य कल्पिा का उले्लख हकया िै जो अतीत की कल्पिा िोती िै, 

हजसका आधार आप्त शब्द (इहतिास) िोता िै अथवा शुद्ध अिुमाि। 

उिका कथि िै हक 'अतीत की कल्पिा भावुको ं में सृ्महत की सी 

सजीवता प्राप्त करती िै और कभी-कभी अतीत का कोई बचा हुआ 

हचह्न पाकर प्रत्यहभज्ञाि का-सा रूप ग्रिण करती िै।' उिकी दृहि में 

ऐसी कल्पिा सत्य का आधार लेकर खड़ी िोती िै। अतः  अत्यहधक 

माहमयक िोती िै। 

 

आई० ए० ररचर्डयस ने कल्पना की ६ स्थिचतर्ााँ बताई है- 

 

१. दृश्यगम प्रहतभा को उत्पन्न करिा अथायत् प्रज्ञाचकु्षओ ंके समक्ष लािा 

कल्पिा की प्रथम एवं साधारणतम क्तस्थहत िै। 

 

२. कल्पिा की दूसरी क्तस्थहत िै 'अलंकार अथवा अप्रसु्तत हवधाि में 

उसका प्रयोग जो प्रमुखतः  साम्य भाविा पर आधाररत िोता िै। 

 

३. कल्पिा की तीसरी क्तस्थहत िै 'पाठक की ग्रिण शक्ति के अथय में 

उसका प्रयोग। 

 

४. कल्पिा की चौथी क्तस्थहत िै 'आहवष्कार के अथय में उसका प्रयोग। 

 

५. कल्पिा की पाुँचवी ंक्तस्थहत िै 'ररि स्थािो ंकी पूहतयकत्री के रूप में। 

इसके अिुसार लुप्त पर सम्बन्धो ंकी स्थापि भी उसका एक कायय िै।  

 

६. कल्पिा की छठी ंक्तस्थहत 'सृजिात्मक रूप में िै। इसे िी कालररज िे 

समन्वय और जादू की शक्ति किा िै और परस्पर हवरोधी अथवा 

असम्बद्ध गुणो ंका एक-दूसरे के साथ संतुलि अथवा समन्वय इसका 

गुण बताया िै। प्रो०ररचड्यस के मतािुसार काव्य में कल्पिा का अक्तन्तम 

और सशि प्रयोग इसी सजयिात्मक रूप में िी िोता िै। 

आचायय शुक्ल के कल्पिा-हववेचि में कल्पिा की इि सभी क्तस्थहतयो ंका 

स्पि उले्लख यत्र तत्र प्रसंगवश हुआ िै, यद्यहप वि ररचड्यस के हववेचि 

की भाुँहत िमबद्ध अथवा सुशंृ्खहलत ििी ंिै। आचायय शुक्ल की कल्पिा 

सम्बन्धी दृहि पाश्चात्य हवचारणा पर आधृत एवं पयायप्त सीमा तक श्ी 

कालररज एहडसि और ररचड्यसस के कल्पिा-हववचेि से प्रभाहवत िै, 

इसमें सने्दि ििी ं हकया जा सकता। इसकी पुहि इस बात से और भी 

िोता िै हक उन्ोिें 'कल्पिा' शब्द का िी अहधक प्रयोग अपिे काव्य 

हववेचि में प्रहतभा के स्थाि पर हकया िै जब हक भारतीय काव्य-
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हवचारणा का प्रतीक एवं प्रहतहिहध शब्द इस सम्बन्ध में प्रहतभा िी िै 

कल्पिा ििी।ं 

हकनु्त कल्पिा जो उपासिा, ध्याि एवं भाविा िै साधि िै, साध्य ििी ं। 

शुक्ल जी िे स्पि हलखा िै हक, 'यि काव्य का अहिवायय साधि िै, पर िै 

साधि िी साध्य ििी।ं' कहव कमय के हलए मूल तत्त्व काव्यािुभूहत िै और 

कल्पिा की भूहमका सियोहगिी की िै, हकनु्त यि ऐसी सियोहगिी िै 

हजसके हबिा कहव अपिी अिुभूहत को दूसरे तक पहुुँचा िी ििी ंसकता। 

रिस्यवादी कहव हबहलयम बे्लक िे कल्पिा को हित्य एवं असीम मािा 

था, शुक्ल जी इसे स्वीकार ििी ंकरते, शुक्ल जी का कथि िै, 'यि तो 

प्रत्यक्ष बात िै हक कल्पिा के भीतर जो कुछ रिता िै या आता िै वि 

प्रकहत के िी हवशाल के्षत्र से प्राप्त िोता िै। अतः  जब तक िम हकसी 

'वाद' का सिारा ि लें तब तक किेंगे हक कल्पिा में आये हुए रूप िी 

प्रकृहत के िािा रूपो ं के प्रहतहबम्ब िैं, प्रकृहत के रूप कल्पिा के 

प्रहतहबम्ब ििी।ं इस प्रकार शुक्लजी की मान्यता में कल्पिा की हित्यता 

का हसद्धान्त काव्य के प्रकृत के्षत्र के बािर का हसद्धान्त िै, क्योहंक 

कहवता में आध्यात्म की कोई जगि ििी।ं शुक्ल जी की दृहि में 'कल्पिा 

काव्य का बोध पक्ष िै। कल्पिा में आयी हुई रूप-व्यापार- योजिा का 

कहव या श्ोता को अंत: साक्षात्कार या बोध िोता िै। पर इस बोध पक्ष के 

अहतररि काव्य का भावपक्ष भी िै । यि भावपक्ष शुक्ल जी के 

काव्यहचन्ति का मित्त्वपूणय आयाम िै। शुक्ल जी के अिुसार भावो ंको 

जागृत एवं दीप्त करिे के हलए हवभाव और अिुभाव की योजिा करिी 

पड़ती िै जो कल्पिा के माध्यम से पूरा िोता िै। 

 

रसचििेचन एििं साधारणीकरण 

आचायय शुक्ल रस, को काव्य का सवोपरर तत्त्व मािते िैं और रसदृहि 

को िी काव्य एवं साहित्य के मूल्यांकि का प्रहतमाि मािते थे और रस 

की तीि कोहटयाुँ मािते िैं। रस की सवोच्च क्तस्थहत आश्य के साथ 

तादात्म्य की िै, तो मध्यकोहट के अन्तगयत 'रसभाव' िैं, हजसके अन्तगयत 

भावोदय, भावसक्तन्ध, भाव-शबलता, भावशाक्तन्त, भावदशा, शीलदशा, 

तथा हवभावािुभाव सहित संचारी भावो ंके स्वतंत्र वणयि िैं। शुक्लजी रस 

की हिकृि कोहट भी स्वीकार करते िैं, हजसके अन्तगयत चमत्कारवृहत्त 

एवं कौतूिल वृहत्त को स्थाि देते िैं। इसीहलए उिका रस ि तो 

'ब्रह्मािन्दस्वाद-सिोदर' िै और ि िी अहभिवगुप्त की तरि अलौहकक 

भूहम पर क्तस्थत िै और ि िी आिन्द का पयायय िै, बक्ति लौहकक िै। वे 

अपिे रस हववेचि में िैकेल की 'द ररडल यूहिवसय' एवं आई०ए० ररचड्यस 

की हवचारधारा से प्रभाहवत तो िैं, हकनु्त वे अपिी लोकवादी हचन्ताओ ं

एवं िैहतक - सामाहजक मूल्यबोध भावबोध के कारण रस को लोकहृदय 

से जोड़ देते िैं। उिका कथि िै, 'रसािुभूहत प्रत्यक्ष या वास्तहवक 

अिुभूहत से सवयथा पृथक कोई अन्तवृयहत्त ििी ं िै, बक्ति उसी का एक 

उदात्त एवं अवदात्त रूप िै।' इसीहलए उन्ोिें रस को पररभाहषत करते 

हुए हलखा िै – 

‘हृदय की अिुभूहत िी साहित्य में ‘रस’ और ‘भाव’ किलाती िै। ‘ 

‘लोकहृदय’ में लीि िोिे की दशा का िाम रस दशा िै। ‘ 

हृदय के प्रभाहवत िोिे का िाम िी रसािुभूहत िै’। 

 

रामचन्द्र हतवारी िे ठीक िी हलखा िै हक 'शुक्लजी की दृहि में 'हृदय की 

मुिावस्था 'प्रभाहवत िोिे की दशा', 'लोकहृदय में लीि िोिे की दशा', 

और 'अिुभूहत दशा लगभग एक िी िै। इस मिोदशा तक पहुुँचिा िी 

काव्य का चरम लक्ष्य िै। शुक्लजी रस को आिन्दस्वरूप ििी ंमािते 

क्योहंक रस सुखात्मक एवं दुः खात्मक दोिो ं प्रकार के िोते िैं। जैि 

आचायय रामचन्द्र-गुणचन्द्र िे भी 'सुखः  दुखात्मकोरसः ' किा था। शुक्ल 

जी का भी कथि िै-सुः ख और दुः ख दोिो ंरसात्मक िो सकते िैं और 

िोते िैं, उसके हलए आवश्यक यिी िै हक हृदय मुिावस्था में िो ।' 

इसीहलए शुक्ल जी रस दशा को हृदय की आिन्दमयी क्तस्थहत ि किकर 

'हृदय की मुिावस्था' किते िैं। इस दशा में हिवैयक्तिकीकरण िो जाता 

िै। शुक्लजी िे हलखा िै हक 'रस में अपिी पृथकसत्ता की भाविा का 

पररिार िो जाता िै अथायत् काव्य में प्रसु्तत हवषय को िम अपिे 

व्यक्तित्त्व से सम्बद्ध रूप में ििी ं देखते, अपिी योगके्षम वासिा की 

उपाहध से ग्रस्त हृदय द्वारा ग्रिण ििी ंकरते। उसी को पाश्चात्य-समीक्षा 

पद्धहत में अिं का हवसजयि और हिसं्सगता (इम्पसोिेहलटी एि 

हडटैचमेंट) किते िैं। इसी को चािे रस का लोकोत्तरत्व या ब्रह्मािंद 

सिोदरत्व कहिए चािे हवभावि व्यापार का अलौहककत्व । इस प्रकार 

शुक्लजी की दृहि में रसात्मक अिुभूहत के दो लक्षण िैं- 

 

१. अिुभूहत काल में अपिे व्यक्तित्त्व के सम्बन्ध की भाविा का पररिार  

 

२. हकसी भाव के आलम्बि का सहृदय मात्र के साथ साधारणीकरण 

अथायत् उस आलम्बि के प्रहत सारे सहृदयो ंके हृदय में उसी भाव का 

उदय।  

ररचईस िे भी किा िै हक एसे्थहटक एक्सपीररयन्स में वैयक्तिक लोकगत 

सम्बन्धो ं का पररिार िो जाता िै। शुक्लजी भी कहवता का कायय 

भावप्रसार मािते िैं, जो 'कमयर्ण् के हलए कमयके्षत्र का हवस्तार' करती िै। 

शुक्लजी िे 'कहवता क्या िै' हिबन्ध में हलखा िै हक कहवता िी हृदय को 

प्रकृत दशा में लाती िै और जगत के बीच िमशः  उसका अहधकाहधक 

प्रसार करती हुई उसे मिुष्यत्व की उच्चभूहम पर ले जाती िै। भावयोग 

की सबसे उच्च कक्षा पर पहुुँचे मिुष्य का जगत के साथ पूणय तादात्म्य 

िो जाता िै, उसकी अलग भावसत्ता ििी ंरि जाती, उसका हृदय हवश्व-

हृदय िो जाता िै। उसकी अशु्धारा का उसके िास-हवलास में जगत के 

आिन्द-िृत्य का, उसके गजयि-तजयि में जगत के गजयि-तजयि का 

आभास हमलता िै।' और यिी दशा रसािुभूहत की िोती िै, जो मािहसक 

रूप हवधाि से सम्पन्न िोती िै। शुक्लजी के अिुसार यि मािहसक रूप 

हवधाि तीि प्रकार का िोता िै- (१) प्रत्यक्ष रूप हवधाि, (२) सृ्महत रूप 

हवधाि, (३) लहलत रूप हवधाि । तीिो ंप्रकार के रूपहवधािो ंमें भावो ं

को इस रूप में जागररत करिे की शक्ति िोती िै हक वे रस-कोहट में आ 

सकें , यिी शुक्लजी की मूल प्रस्थापिा िै।  

कक्तल्पत रूप हवधाि द्वारा जागररत माहमयक अिुभूहत तो सवयत्र रसािुभूहत 

मािी जाती िै, हकनु्त प्रत्यक्ष या सृ्महत द्वारा जागररत अिुभूहत को 

रसात्मक कोहट में पूवयवती हवद्धािो ंिे ििी ंमािा िै, हकनु्त शुक्लजी की 

स्थापिा िै हक 'प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागररत वास्तहवक अिुभूहत भी 

हवशेष दशाओ ंमें रसािुभूहत की कोहट में आ सकती िै।' उिकी यि 

स्थापिा सतकय  और साधार िै, तकय िीि पूवायग्रि ििी।ं उन्ोिें रसात्मक 

त्मक अिुभूहत के लक्षणो ं को प्रत्यक्ष बोध से सम्बद्ध वास्तहवक 

अिुभूहतयो ंपर घहटत कर हदखाया िै। वसु्ततः  यि हवषय हववादास्पद िै। 

आचायय अहभिवगुप्त िे काव्यािुभूहत या काव्या स्वाद को िी रसात्मक 

या रस मािा िै, प्रत्यक्षािुभूहत या प्रत्यक्षास्वाद को ििी।ं 

जिाुँ तक साधारणीकरण का प्रश्न िै आचायय शुक्ल िे अपिी कृहत 

हचन्तामहण, भाग १. के 'साधारणीकरण और व्यक्ति वैहचत्र्यवाद' शीषयक 

हिबन्ध और 'रस मीमांसा' में गरणीकरण का का हववेचि हकया िै। 
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उिके इस हववेचि का सैद्धाक्तन्तक मित्त्व तो िै िी, पर साथ िी साथ 

इसका एक हवहशि ऐहतिाहसक मूल्य भी िै। कारण यि िै हक उन्ोिें 

इस हसद्धांत का हववेचि एक ऐसे युग में हकया हजसमें गम्भीर सैद्धाक्तन्तक 

हववेचि की परम्परा शताक्तब्दयो से अवरुद्ध थी। डॉ० िगेन्द्र िे ठीक 

हलखा िै हक पक्तितराज के बाद गम्भीर शास्त्रीय हववेचि का िम प्रायः  

समाप्त िी िो गया। हिन्दी के रीहत-कहवयो ंका अिुराग काव्य शास्त्र के 

रोचक एवं सरल प्रसंगो ं तथा कहव-हशक्षा तक िी सीहमत रिा-

साधारणीकरण आहदताक्तत्वक हवषयो ं के प्रहत उिके मि में कोई 

आकषयण ि था। 

साधारणीकरण के सम्बन्ध में उिका मत िै हक 'जब तक हकसी भाव का 

कोई हवषय इस रूप में ििी ंलाया जाता हक वि सामान्यतः  सब के उसी 

भाव का आलम्बि िो सके तब तक उसमें रसोद्बोधि की पूणय शक्ति ििी ं

आती। इसी रूप में लाया जािा िमारे यिाुँ साधारणीकरण किलाता िै। 

यिाुँ 'सब के उसी भाव का आलम्बि' िो सकिे की बात से यि सुस्पि 

िै हक शुक्ल जी रस-हिष्पहत्त को अिुकायय और अिुकताय तक िी सीहमत 

ि रख उसे सामाहजको ंतक लािा आवश्यक मािते िैं। सच तो यि िै 

हक वे इसे िी प्रमुखता प्रदाि करते िैं। उिके उि कथि के अिुसार 

सामाहजक - गम्यता िी पूणय रसोद्बोधि अथवा रसात्मकता की और इसी 

कारण साथ गरणीकरण की भी एकमात्र कसौटी िै। 

उिकी दृहि में साधारणीकृत िोिे के हलए 'आलम्बि' में लोकधमय की 

प्रहतिा के कोई भी आलम्बि लोक का आलंबि ििी ंबि सकता। अतः  

साधारणीकरण में शुक्लजी की दृहि में केन्द्रीय वसु्त िै, आलम्बि का 

लोकधमी स्वरूप।' शुक्लजी िे हलखा िै हक, 'साधारणीकरण में 

आलम्बि द्वारा भाव की अिुभूहत प्रथम कहव में चाहिए, हफर उसके 

वहणयत भाव में और हफर श्ोता या पाठक में। हवभाव द्वारा जो 

साधारणीकरण किा गया िै, वि तभी चररताथय िोता िै। 
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